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A ENUNCIACAO FIGURATIVA NO ROMANCE EVA LUNA E SEU
PERCURSO EM MEIO A ISOTOPIAS NA FORMACAO DE UM
DISCURSO FEMININO

Erica Schmidt!

Resumo. Este artigo é parte integrante de uma pesquisa que objetiva demonstrar as relagdes dialdgicas
suscitadas na edificagdo do romance Eva Luna (1987), da escritora chilena Isabel Allende, face ao Livro
das Mil e Uma Noites (2015). O diédlogo entre as obras seria determinado a partir da apropriacdo do
enredo central da obra do passado — narrar para sobreviver — harmonizada no texto do presente.
Concernente a investigagéo, é personificada e rememorada no romance a figura da narradora oriental,
Sahrazad. Por este motivo, a pesquisa traz a luz a presenca do discurso feminino, atributo imanente nos
textos da chilena, e explorado pela romancista em seu trabalho. Aqui, almeja-se apresentar a discussdo
feita inicialmente sobre como a presenca desta fala constroi seu percurso tematico por meio de isotopias.
A enunciagdo figurativa no romance é assim ligada ao universo narrativo da obra milenar. Para isso,
portanto, traz-se um breve historico que compila asseveracdes de alguns tedricos, juntamente a discussao
acerca da escrita feminina.
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Resumen. La enunciacion figurativa en el libro Eva Luna y su camino en medio de las isotopias en
la construccion de un discurso femenino. Este articulo es parte integral de una investigacion que
pretende demostrar las relaciones dialégicas suscitadas en la construccion de la novela Eva Luna (1987),
de la escritora chilena Isabel Allende, con relacion a Las Mil y Una noches (2015). El dialogo entre las
obras estaria determinado a partir de la apropiacion de la trama central de la obra del pasado — narrar
para sobrevivir —armonizada en el texto del presente. Adicionalmente, la figura de la narradora oriental,
Sahrazad, es personificada y recordada en la novela. Asi, la investigacion trae a la luz la presencia del
discurso femenino, atributo inmanente en los textos chilenos, y explorado por la novelista en su obra.
Aqui, pretendemos presentar la discusion inicialmente realizada sobre como la presencia de este discurso
construye su recorrido tematico por entre isotopias. La enunciacion figurativa en la novela se vincula
asi al universo narrativo de la obra milenaria. Para eso, por tanto, se trae una breve historia que recopila
aseveraciones de algunas tedricas, junto con la discusion sobre la escritura femenina.

Palabras clave: Discurso femenino; Eva Luna; Las Mil y Una Noches; Isotopia; Enunciacion.

Abstract. The figurative enunciation in the novel Eva Luna and its path in the midst of isotopies
in the construction of a female discourse. This paper is part of research that aims to demonstrate the
dialogic relations raised in the construction of the novel Eva Luna (1987), by the Chilean writer Isabel
Allende, inrelation to The Arabian Nights (2015). The dialogue between the works would be determined
from the appropriation of the central plot of the work of the past — to narrate to live — reflected in the
text of the present. Furthermore, still concerning to this investigation, the figure of the oriental storyteller
Sahrazad is personified and recalled in the novel. For this reason, the research brings to light the
presence of the feminine writing, an immanent attribute in the Chilean texts, and explored by the novelist
in her work. Here, we aim to present the initial discussion made about how the presence of this speech
builds its thematic path through isotopies. The figurative enunciation in the novel is thus linked to the
narrative universe of the millenary work. Therefore, it brings a summary that compiles assertions of
some theorists, besides the discussion about the feminine writing.

Keywords: Feminine writing; Eva Luna; The Arabian Nights; Isotopy; Enunciation.
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1 Introdugéo

Ao expor um ponto de vista acerca de um tema, um enunciado é concebido. Este
enunciado esta, intrinsicamente, incorporado a um discurso. Este Gltimo pode ser edificado
apoiando-se em crencas, opinides ou experiéncias relativas a um individuo.

O discurso também pode se apoiar em préticas desenvolvidas em um determinado
momento histdrico, por uma civilizagdo, um grupo ou uma sociedade. Contudo, dentro destes
circulos, comumente encontramos perspectivas divisionistas e redutoras, muitas vezes
disseminadas pela hegemonia de uma das partes.

A fim de exemplificar alguns distintos agrupamentos feitos, dentro de um mesmo corpo
social, citemos: negros e brancos, ricos e pobres, homens e mulheres; transpomo-nos para as
diferentes etnias ou religifes, orientacdo sexual, refugiados, emigrantes etc.

Outros tantos exemplos poderiam ainda ser articulados, entretanto, embora os discursos
destes grupos tenham sido categorizados unilateralmente acima, a0 mesmo tempo, seus
esforcos se convergem e igualam-se em busca de um objetivo comum: sua afirmacao e respeito
dentro da sociedade. Ou seja, mesmo distintos em caracteristicas, quando inseridos nesta
perspectiva, todos eles assumem, igualmente, o papel de “o outro lado”. A este respeito,

Beauvoir explica:

A categoria do ‘Outro’ ¢ tdo original quanto a propria consciéncia. Nas mais
primitivas sociedades, nas mais antigas mitologias, encontra-se sempre uma dualidade
que é a do Mesmo e a do Outro. [...] Nenhuma coletividade se define nunca como
Uma sem colocar imediatamente a Outra diante de si. [...] Para os habitantes de uma
aldeia, todas as pessoas que ndo pertencem ao mesmo lugarejo sdo ‘outros’ e
suspeitos; para os habitantes de um pais, os habitantes de outro pais sdo considerados
‘estrangeiros’. Os judeus s@o ‘outros’ para o antissemita, 0s negros para os racistas
norte-americanos, os indigenas para 0s colonos, os proletarios para as classes dos
proprietarios. (BEAUVOIR, 1970, p. 11, grifo do autor)

Para desarraigarem este estigma, e buscarem sua equidade perante a sociedade, 0s
grupos estabelecem discursos representativos proprios. E entfo, neste momento, que estes
discursos atingem seu nivel de concretude, trazendo suas ideologias a luz e instalando os grupos
em um lugar de fala. “[...] Discurso ¢ uma unidade do plano de contetido, ¢ o nivel do percurso
gerativo de sentido em que formas narrativas abstratas sdo revestidas por elementos concretos.”
(FIORIN, 20184, p. 45)

A0 ecoarem suas vozes e posicionarem-se neste espaco, ficando delimitados a esta area,
esses mesmos grupos se afastam de seu objetivo primeiro. Em outras palavras, por meio desta
voz implantada no discurso, eles constroem sua identidade para desconstrui-la mais adiante,

qguando reclamam sua paridade no mundo.
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E a partir desta desarmonia discursiva que se propde, neste trabalho, redirecionar os
olhares do conceito restrito de “discurso das minorias”, elevando esta linguagem ao patamar de
igualdade que Ihe é devida. Frente a qualquer outra escrita inserida hoje na sociedade mundial,
o discurso feminino foi o escolhido aqui para ser representado, e suas vozes serdo analisadas
por meio do brado das protagonistas de duas obras literarias enunciadas em espago e tempo
distintos: Eva Luna (1987) e Livro das Mil e Uma noites (2015).

2 Género, sexualidade, texto

Em sua célebre obra O segundo sexo - 1. Fatos e Mitos (1970), Simone de Beauvoir
inicia sua explanacédo discorrendo que muito ja se discutiu sobre a condicdo da mulher frente a
sociedade predominantemente machista e patriarcal. A autora é uma das precursoras na
discussdo e em seu texto traz dados sob o ponto de vista bioldgico, psicolégico e histérico da
mulher na sociedade ao longo dos anos.

Ela destaca também que grandes foram as mudangas transcorridas ao longo dos anos.
Entretanto, se o cenario foi alterado, por que continuamos a sofrer com a posi¢do dada a mulher
no mundo? A obra é datada da década de 1970 e o mundo realmente foi transformado de l1a para
ca, porém, no que se refere aos direitos e posi¢do da mulher, o texto da francesa ainda se mostra
muito atual. Isto pode ser facilmente comprovado frente a violéncia todos os dias veiculadas
nos meios de comunicacdo e testemunhos das vitimas, que continuam a ser posicionadas em
grau inferior ao do homem.

N&o h& uma concordancia sobre como a mulher teria sido marcada e posicionada neste
patamar. Enraizada ha muito tempo e em diferentes ambitos: “A fim de provar a inferioridade
da mulher, os antifeministas apelaram ndo somente para a religiéo, a filosofia e a teologia, como
no passado, mas ainda para a ciéncia: biologia, psicologia experimental, etc.” (BEUAVOIR,
1970, p. 17)

Suponha-se que, a partir das ponderagdes a seguir, e utilizando neste momento a
concepgdo do feminino em uma passagem do discurso biblico, busque-se uma resposta para
esse embate. Em um cenério inicial, Eva, a primeira “mulher” do mundo, teria sido gerada da
costela de Adao. Deste modo, a mulher sé existiria pois do homem foi concebida, e desses
descende a raca humana. Adao seria assim superior a Eva, pois veio anteriormente a ela.

Por outro lado, ao considerar-se que a Semidtica é a ferramenta que nos auxilia nas
multiplas analises de um enunciado e a aplicarmos aqui, outros entendimentos deste mesmo
trecho poderiam emergir. A este exemplo, suponhamos que Eva, insatisfeita com sua posi¢édo
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no paraiso, tenha se “vingado” de Adao ao engravidar. Desta maneira, e¢la delegaria as mulheres

de toda a humanidade, a possibilidade de gerar filhos. Melhor dizendo, 0 homem, para procriar

e dar continuidade a sua espécie, necessitaria deste dom divino, concebido tdo somente a elas.

Este poderia ser o entendimento de uma mulher que brinda seu grupo com uma certa

vantagem. Por outro lado, uma manada de elefantes possui um matriarcado, pois é a elefanta

quem lidera o grupo. Coletivamente, hienas também possuem uma sociedade matriarcal, ou

seja, encabecada por fémeas-alfas. Outrossim, encontra-se entre os cavalos-marinhos machos

0s reprodutores de sua espécie. Entre tantas outras observacdes a este respeito, haveria ainda
um grupo denominado intersexual:

Mesmo nas espécies em que a divisao sexual € mais marcada, ha individuos que s&o

machos e fémeos ao mesmo tempo. Os casos de intersexualidade sdo numerosos nos

animais e mesmo no homem e encontram-se, nas borboletas, nos crustaceos, exemplos

de ginandromorfismo em que os caracteres masculinos e femininos se justapem

numa espécie de mosaico. E que, genotipicamente definido, o fato é, entretanto,

profundamente influenciado pelo meio em que haure sua substancia. Sabe-se que

entre as formigas, as abelhas e as térmitas é o modo de nutri¢do que faz da larva uma

fémea acabada ou freia sua maturagdo sexual, transformando-a em operaria.
(BEAUVOIR, 1970, p. 36)

Assim sendo, ndo se poderia, dentro deste dominio, atribuir que a perpetuacdo da
espécie forneceria qualquer supremacia ao macho ou a fémea, embora isto também néo
signifique que a mulher seja inferior ao homem.

J& 40 anos depois, em 2012, Chimamanda Ngozi Adichie relata que quando recebeu o
convite para realizar sua consagrada palestra Sejamos todos feministas sentiu-se impelida a falar
sobre o feminismo, mesmo sabendo que a discussdo sobre este tema continua causando
desconforto a todos. Contudo, para a romancista, 0 debate sobre a realidade a mulher em nossa
sociedade se faz importante e necessario. Ao concluir seu pensamento, ao final de sua
apresentagdo, para a romancista: “[...] feminista é o homem ou a mulher que diz: ‘Sim, existe
um problema de género ainda hoje e temos que resolvé-lo, temos que melhorar’. Todos nos,
mulheres e homens, temos que melhorar.” (2015, p. 50)

Segundo Fiorin (2018a, p. 45), “[...] quando um discurso é manifestado por um plano
de expressdo qualquer, temos um texto.” Fundamentando-se assim neste ultimo e,
compreendendo que o texto é uma das formas de manifestacdo de um discurso, em O que é
escrita feminina (1991) a autora Lucia Castello Branco inicia sua discussao com uma questao
que, em verdade, inquieta, mas ndo se pode deixar de debater: € possivel definir o termo
“feminino”, aqui utilizado junto a discurso, como portador de sentido referenciando-se
unicamente a seres do sexo feminino?

Quando se tenta formular uma série de ideias que viriam a construir uma teoria acerca
da escrita feminina, ndo ha como evitar uma incomoda questdo que se coloca a partir
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do adjetivo escolhido para designar essa escrita. Afinal, feminino é um adjetivo
relacionado, direta ou indiretamente, & mulher. Ndo ha, portanto, como fugir a
categorizacdo sexual que a expressdo ‘escrita feminina’ propde, ¢ a incomoda questdo
embutida nesse enunciado forgosamente se faz ouvir — afinal, escrita tem sexo?
(BRANCO, 1991, p. 11, grifo do autor)

Também na mesma perspectiva que Lucia Castello Branco, no trabalho “The Point of
View: Universal or Particular?”, de Monique Wittig (1992), a autora estabelece que a utilizagéo
da expressdo discurso feminino ndo passa de um branding, um rétulo imposto pela sociedade
para classificar este tipo de escrita. Para Wittig, a classificacdo escrita feminina, de maneira
empobrecida, desvia o real propdsito do enunciado e transforma cerne deste, seu autor.
Afirmando que tal discurso ndo existe, ela acrescenta: ““ ‘Feminine writing” is the naturalizing
metaphor of the brutal political fact of the domination of women, and as such it enlarges the
apparatus under which “femininity” presents itself: that is, Difference, Specificity, Female
Body/Nature™?. (WITTIG, 1992, 59-60)

Ademais, se ao se perceber um texto e apreendé-lo apenas por um dnico ponto de vista
- neste caso a reivindicacdo feminina - o propdsito literario contido no texto enunciado nao
atinge seu objetivo. Consequentemente, ao ser esta a unica linguagem refratada, o texto se
transforma em unissono quando na realidade, no &mago deste antagonismo social, 0 texto
feminino deveria se fragmentar e transformar-se em polissémico.

Assim, respondendo ao questionamento acima infere-se que, para ambas as autoras, a
escrita, é, pois, uma producdo artistica e por isso, ndo pode ser denominada por seu género, de
guem fala ou escreve. Limitar-se a isso consiste em reprimir a voz que poderia ser ouvida neste
discurso, em alturas analogas as hegemdnicas. Dentro deste limiar, por mais inexata que pareca
sua posicéo, o ideal seria universalizar manifestacdes: “But whatever one chooses to do on the
practical level as a writer, when it comes to the conceptual level, there is no other way around
- one must assume both a particular ‘and’ a universal point of view, at least to be part of
literature. That is, one must work to reach the general, even while starting from an individual
or from a specific point of view. This is true for straight writers. But it is true as well for minority
writers.”® (WITTIG, 1992, 67)

2 “Bscrita feminina’ é a metafora proveniente da brutal realidade politica da dominagdo das mulheres e, como tal,
amplia a magnitude sob a qual o sentido ‘feminilidade’ se apresenta nesta, isto €, desigual, estereotipada e
diretamente ligada a tudo que se refere ao corpo feminino ou de sua natureza. (WITTIG, 1992, p. 59-60, grifo do
autor, traducéo do autor)

* Independentemente do que se deseja realizar do ponto de vista pratico como escritor, quando se trata do nivel
conceitual, ndo ha outra maneira de contornar - deve-se assumir tanto uma perspectiva prépria quanto uma
universal, pelo menos para fazer parte da literatura. Ou seja, € preciso trabalhar para se alcangar o genérico, mesmo
que para isto parta-se de uma visdo individual ou especifica. Esta é a verdade para escritores heterossexuais, mas
é a verdade também para escritores de minorias. (WITTIG, 1992, p.67, traducdo do autor)
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Ao demonstrar uma equivaléncia literéria para todos os discursos, constata-se que cada
enunciado produzido possui valor impar no universo, tenha ele marca ideoldgica, social ou
literaria. O objetivo da escrita é, primordialmente, inserir-se no mundo literario.

Essa escrita, que Beatrice Didier denominou de pré-discursiva e Julia Kristeva chama
de ‘semiotica’ (para Kristeva, o estadgio semiotico antecede o estagio simbdlico da
linguagem), pode ser pensada através da concepg@o lacaniana de ‘lalangue’. Para
Lacan, lalangue é exatamente essa lingua outra, inconsciente, da ordem da lalia e do
balbucio, da ordem do pré-discurso, e que atravessa o discurso (através dos lapsos,

dos chistes, dos ‘brancos’ na linguagem), fazendo com que o sujeito seja mais falado
que falante. (BRANCO, 1991, p.65, grifo do autor)

Embora ndo seja possivel assegurar-se nunca a real intencdo de um autor, € por meio
dos recursos contidos na construcao de seu texto que se depreende um enunciado. Este Ultimo
ja vem inscrito no texto, talhado no discurso antes mesmo da concepcao de sua manifestacao.
Neste sentido, corroboram-se aqui as palavras de Diana Passos (2002, p.7), quando esta afirma
que o discurso se caracteriza por estruturas sintatico-semanticas narrativas que o sustentam e
organizam.

Ha textos que se destacam ndo apenas pelo seu contetdo, mas também por sua forma.
Isto ¢, independente do género escolhido para a manifestacdo de um discurso, a estrutura por
meio da qual este enunciado se edifica e, é posteriormente langado no espaco discursivo, é que
sugere um caminho, e guia o leitor por um percurso de sentido.

As peculiaridades femininas apenas se personificam neste tipo de discurso. O debate
sobre 0 sexo de um discurso deveria esvair-se diante da intencdo contida no enunciado, uma
vez que o0s textos, ao serem desconstruidos, renascem construindo novas formas, novas
enunciagoes.

3 As mulheres enunciadoras desveladas

Almeja-se, a partir deste momento, demonstrar como a enunciacgdo figurativa feita no
romance Eva Luna de Isabel Allende constroi seu percurso tematico por meio de isotopias
ligadas ao universo narrativo do Livro das Mil e Uma Noites:

O que da coeréncia semantica a um texto e o que faz dele uma unidade é a reiteracéo,
a redundancia, a repeticdo, a recorréncia de tracos seménticos ao longo do discurso.
[...] Empregou-se esse termo inicialmente na Fisica, em que is6topo serve para
designar elementos do mesmo nimero atdmico, mas de massas diferentes. Como tém
0 mesmo nicleo atdbmico, ocupam um Unico lugar na tabela de Mendelejev. Em
andlise do discurso, isotopia € a recorréncia de um dado trago semantico ao longo de
um texto. Para o leitor, a isotopia oferece um plano de leitura, determina um modo de
ler o texto. (FIORIN, 2018a, p. 112-113)
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Analogamente a Sahrdzad, é a partir do relato de acontecimentos de sua propria vida
que Eva nos transporta para o enredo da obra. Amparada por experiéncias pessoais, momentos
historicos testemunhados, lugares visitados e, principalmente, influenciada pelas fabulas da
trama oriental, o romance Eva Luna narra em primeira pessoa, a histdria de uma mulher, Eva,
desde seu nascimento, até sua consagracdo profissional como escritora de telenovelas.
Entendemos assim que, as emocdes e sentimentos trazidos pela intrigante trama da narrativa
oriental, possibilitam desdobramentos para a obra na contemporaneidade.

Em Eva Luna, as historias das personagens se entrelacam. Esse trancar de relatos, unidos
uns aos outros, aparentando ndo conter um desfecho, constitui feitio proprio do Livro das Mil e
Uma Noites. Neste Gltimo, as histérias sdo encaixadas, fabula ap6s fabula, dando noites de
sobrevida a jovem que as narra ao rei. Desta maneira, ao apresentar novas intrigas, abarcadas
em um texto singular sob a mesma configuracdo do texto da Antiguidade, a escritora chilena
ergue uma intertextualidade a obra primeira. Sob uma nova roupagem, inovando e renovando o
mote daquela que narra para ndo morrer, a autora translada a figura de Sahroizad aos dias atuais,
e renova sua presenca e forca na contemporaneidade. Bem como ela, que conta fabulas noturnas
ao rei e brinda a literatura com suas histdrias, as memorias ressoadas pelas palavras de Eva no
romance configuram o caminho percorrido pela moca para chegar ao sucesso.

Inscritas no romance, ndo se encontra neste apenas uma isotopia figurativa, mas sim
algumas articulacdes isotopicas. Por exemplo, apropriando-se da forma em que o prélogo-
moldura € constituido no Livro das Mil e Uma Noites, o0 tema permite a romancista a utilizacéo
de caracteristicas e, especialmente, o desdobramento da tenséo principal da histdria tradicional.
O prélogo-moldura consiste em uma estrutura narrativa, pela qual a partir de uma historia
geram-se outras histdrias. Desta forma, o didlogo entre as obras é constatado e a nova
idealizacé@o da narradora oriental permite ao leitor associa¢Ges entre 0s textos.

Embora o titulo desta seciio faca referéncia a Eva e Sahrozad como enunciadoras do
discurso, sabe-se que estas sdo apenas 0s meios instaurados nos textos para reverberacdo das
vozes enunciadoras. Como protagonistas das obras, elas se tornam sujeito da enunciacgéo.

Deste modo, é importante sustentar, neste momento, que nao ha enuncia¢do sem um
sujeito que a realize. Na conjuntura derivada dos dois enredos, Eva Luna reafirma a enunciagéo
de o Livro das Mil e Uma noites, bem como, ambas as tramas negam os antagonistas patriarcais,
contidos em nossa sociedade - seja no século VII ou século XX. A negacdo a morte, afirma a
vida.

Percebe-se, igualmente, que em muitos enredos, 0s opostos se mostram fronteiricos. E
0 caso da vida e da morte, do rei (homem) e da rainha (mulher). Nao obstante, o ato de contar
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historias apresenta-se complementar a narragao que é contraria ao siléncio. Assim sendo, ambas
as narradoras entram em disjuncdo com o0 que o0 destino as submete, para encontrarem a
conjuncdo com avida e a liberdade. A sequéncia narrativa indica que elas aspiravam sobreviver,
por isso, suas histérias aglutinam-se a seus planos. Demonstrando estas observacfes no
quadrado semidtico abaixo, inferido apds andlise dos textos, conclui-se que, para ambas, narrar

é viver:

Figura 1: Quadrado Semiotico

Narrar —-----=-----=---- » Calar
«--» Relagdo de contrariedade
<«— Relacdo de contradigdo
— Relagdo de complementaridade

Fonte: Compilacéo do autor*

E, assim, construindo elementos de vida por meio da narracao e desempenhando o papel
de contadoras de historias (acdo), seja para ganhar mais um dia de vida, ou dinheiro para seu
sustento (objeto-valor), elas realizam uma transformacdo. As mogas desempenham esta agéo,
por meio do valor modal poder-fazer, buscando sempre, a propria sobrevivéncia.

Recorre-se a Fiorin (2018), para continuar a analise demonstrando o percurso de sentido
transposto por Allende. Neste ponto, comentamos que, apesar de narrar e calar ndo serem
opostos de maneira absoluta, eles formam uma contiguidade, desvelando a principal isotopia
que interliga as obras.

“[...] dependendo do grau de concretude dos elementos semanticos que revestem 0s
esquemas narrativos, ha dois tipos de texto: os figurativos e os teméticos. Os primeiros
criam um efeito de realidade, pois constroem um simulacro da realidade, um
simulacro da realidade, representando, dessa forma, o0 mundo; os segundos procuram
explicar a realidade, classificam e ordenam a realidade significante, estabelecendo
relacbes de dependéncias. Os discursos figurativos tém uma funcéo descritiva ou
representativa, enquanto os teméticos tém uma funcdo predicativa ou interpretativa.
Aqueles sdo feitos para simular o mundo; estes, para explica-los.” (FIORIN, 2018a,
p. 91)

Eva Luna é um texto predominantemente figurativo, toda literatura é. A recorréncia das
estruturas sintatico-semanticas narrativas que sustentam e organizam (PASSQOS, 2002, p.7) as

articulacdes isotopicas representadas na obra, conferem esta indicacdo ao romance.

4 Montagem a partir de imagem coletada no site ResearchGate.
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Em tempo, além da temaética principal, a figurativizacdo do romance também é
celebrada com o recurso das narrativas encaixadas. Arquitetadas pelas enunciadoras ao longo
do desenvolvimento das obras, elas delegam a palavra a outras personagens, estabelecendo uma
debreagem de segundo grau. A partir do ponto de vista delas, estas personagens, também,
passam de um estado enunciativo para outro. Em Eva Luna cinco sdo as narrativas
desenvolvidas. No caso de Livro das Mil e Uma Noites, esses encaixes podem chegar a até seis

niveis em uma Unica fabula:

Disse Sahrazad:

Conta-se, 6 rei venturoso e de correto parecer, que, quando o génio ergueu a mdo com
a espada, o mercador lhe disse: “O criatura sobre-humana, ¢ mesmo imperioso me
matar?’. Respondeu: ‘Sim’. Disse o mercador: ‘E por que vocé ndo me concede um
prazo para que eu possa despedir-me de minha familia, de meus filhos e de minha
esposa, dividir minha heranga entre eles e fazer as disposic¢ées finais? Em seguida,
retornarei para que vocé me mate’ [...]. (JAROUCHE, 2015, p. 59)

- Estou satisfeito com vocé, sobrinho. Em mais dois anos, podera cuidar sozinho dos
reldgios. E um bom negécio — propds o tio Rupert, no dia em que ele completou vinte
anos.

- A verdade é que ndo quero ser relojoeiro, meu tio. Acho que o cinema € uma
profissdo mais adequada para mim.

- Cinema? E para que serve isso?

- Para fazer filmes. Sinto interesse pelos documentarios. Quero saber o que acontece
pelo mundo, meu tio.

- Quanto menos vocé souber melhor, mas se é disso que gosta, faca, como queira.
Burgel quase adoeceu, quando soube que o sobrinho partiria para viver sozinho na
capital [...] (ALLENDE, 1987, p. 110-111)

Efeitos estilisticos sdo empregados na enunciacdo em ambos os textos. No manuseio
textual desempenhado por Sahrozad, adjetivos para enaltecer o enunciatario séo empregados
(venturoso), e sua manipulagdo enunciativa revela-se nos dizeres “de correto parecer”. Além
disso, nota-se a ironia contida na fabula do mercador, reafirmando a estratégia de persuasao da
narradora, a0 mostrar que até suas personagens sdo habilidosas e manipuladoras. No romance,
o sofrimento tanto do tio Rupert ao saber que o jovem ndo cuidaria de seus negdcios, quanto o
medo de Rolf em revelar seus desejos a ele, confirmam as fragilidades da vida real.

Outrossim, considera-se que ha varias formas de se conseguir o desejado. No caso das
mocgas, narradoras natas, elas decidem, por meio de uma condicdo que Ihes é imposta, utilizar
uma aptidao conferida a elas. A este exemplo, lembra-se da fabula narrada pelo vizir a fim de
dissuadir a filha de casar-se com o rei.

Ao ndo atingir seu objetivo, encontra-se neste momento da narrativa uma disforia, pois
0 vizir realmente acreditava que seu discurso paternal a dissuadiria. Porém, contrariamente ao
seu desejo, a fabula contada por ele ndo surte efeito, culminando em uma euforia. Ele se vé

entdo obrigado a informar ao Rei, que Ihe dara sua filha mais velha como esposa.
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Infere-se aqui que, a aptiddo para contar histdrias pertenca a filha, uma mulher, e ndo
ao pai, um homem, e é ela que ganha este confronto. Mesmo com a iminéncia da morte a sua
frente, a maneira ideal para se narrar as fabulas néo foi atingida por ele, e este foi incapaz de
mudar a ideia da moca. Ele reconhece sua inabilidade (sancdo) em detrimento do talento da
filha (performance). Nas obras aqui discutidas, ao construirem seus discursos, as narradoras
entram em conjuncao com o objeto-valor.

4 Consideracdes finais

Um texto pode ser apreendido sob diferentes perspectivas, entretanto, é a partir da
construcdo sintatico-semantica efetivada nele que uma enunciacdo vem instaurada. O discurso
pode variar de acordo com a pessoa, grupo ou sociedade em que esta inserido.

Em tempo: “Um texto pode passar de um género para outro, quando colocado em outro
contexto, ou seja, em outra esfera de atividade.” (FIORIN, 2018b, p. 80) Assim, imersa em sua
alteridade, Isabel Allende penetra e extrai do enredo do Livro das Mil e Uma Noites, elementos
que compde seu romance, Eva Luna.

Dessa forma, atestando a forga das personagens-narradoras, por meio da figurativizacéo
da narrativa como resisténcia, ambos os enredos posicionam o discurso feminino em seu local
de fala. Por outro lado, ao serem assim classificados, afastam-se de seu objetivo primeiro,
descontruindo, por conseguinte, o culto ao universal.

Ao longo desta polissemia criada para a significacdo do termo “discurso feminino”,
observamos que o feminal incomoda, sobressalta, irrompe-se. Trazido a superficie textual, a
voz feminina busca seu espaco e ecoa ainda mais, quando inserida em textos que falam da
mulher, mas ndo foram escritos por mulheres. A este exemplo, temos a trama milenar de
Sahraizad.

Sem conhecer-se 0 seu, ou sequer um Gnico autor para todas as suas noites, entende-se
que suas fabulas foram elaboradas por muitas maos, podendo estas serem femininas,
masculinas, negras, brancas, pardas, mulgumanas etc. Assim, como o discurso das minorias, 0
discurso feminino busca seu lugar no mundo e na literatura. Ressaltamos que isto ndo é uma
singular verdade, mas uma das muitas verdades a respeito da linguagem.

Esta visdo é uma das possibilidades que podem ser concebidas. Eva, ndo apenas veicula
um conteido, mas o recria, novos sentidos sdo agregados. Além disso, ratifica-se 0 caminho
percorrido por sua enunciagao para se fazer ouvida, em tempo e espaco distintos. Em sua franca
aproximagao com a narradora Eva, Sahrozad vive e percorre tempo e espaco nas paginas do
romance, estabelecendo-se na modernidade.
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