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“Uniao Civil”: Violéncia e Homotextualidade na Narrativa de Marcelino Freire

Henrique Nascimento'

Resumo. As narrativas contemporaneas brasileiras t€ém apresentado novas formas e tematicas para a
literatura. E o caso do conto “Unido civil™, de Marcelino Freire. Nosso objetivo € analisar e interpretar
o conto compilado no livro Amar ¢ crime (2015), a partir de uma leitura da violéncia e da sexualidade.
Valemo-nos das perspectivas de Ronaldo Lima Lins (1990), Jacques Leenhardt (1990) e de Jaime
Ginzburg (2017), para conceituar a no¢do de violéncia e como ela se manifesta na literatura, bem como
da proposta de Jacob Stockinger (1978) sobre a homotextualidade e de homafobia, de Daniel Borrill
(2010). Portanto, a homotextualidade, como expressdo do homoerotismo na forma e no conteudo ¢
narrativa, se encontra com as idelas de violéncia e expdem uma estrutura e tematica do conto ¢
Marcelino Freire. As articulagdes realizadas tém por base os estudos literarios e psicanaliticos para
compreensdo geral do texto. Por fim, nosso proposito € apresentar sob a perspectiva dos concertos de
violéncia e da homotextualidade, uma leitura do conto freireano, enfim, como um dos representantes da
literatura produzida atualmente no Brasil.
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Abstract. Unido Civil: Violence and Homotextuality on the Narratives of Marcelino Freire. The
contemporary Brazilian narratives have presented new forms and themes for the literature. It is the case
of the short story “Unido civil " of Marcelino Freire. Our objective is to analyze and to interpret the
short story compiled on the book Amar e crime (2015), from a reading of the violence and the sexuality.
We use the perspectives of Ronaldo Lima Lins (1990), Jacques Leenhardt (1990) and Jaime Ginzburg
(2017) to conceptualize the notion of violence and how it manifests itself in literature, as well as the
propose Jacob Stockinger's (1978) on homotextuality and homophobia, by Daniel Borrillo (2010).
Therefore, homotextuality, as the expression of homoeroticism in the form and content of the narrative,
meets with the ideas of violence and exposes a structure and thematic of the short story of Marcelino

Freire. The articulations carried out are based on literary and psychoanalytical studies for the general
understanding of the text. Finally, our purpose is to present a reading of the Marcelino Freire short

tale, as one of the representatives of the literature produced in Brazil today, on the perspective of the
concepts of violence and homotextuality.

Keyweords: Contemporary Braczilian Literature; Marcelino Freire; Violence; Homotextuality; Literary
analysis.

Resumen. Unido Civil: Vielencia y Homotextualidad en las Narrativas de Marcelino Freire. Las
narrativas contemporaneas brasilefias proponen nuevas formas y tematicas para la literatura. Con el
cuento "Unido civil”, de Marcelino Freire. Por lo tanto, nuesiro objetivo es analizar e interpretar el
cuento compilado en el libro Amar e crime (2015), a partir de una lectura de la violencia y de la

sexualidad en el texto. Nos valemos de las perspectivas de Ronaldo Lima Lins (1990), de Jacques
Leenhardt (1990) v de Jaime Ginzburg (2017) para conceptuar la nocion de violencia y como se

manifiesta en la literatura, asi como de la propuesta de Jacob Stockinger (1978) sobre la
homotextualidad y la homofobia de Daniel Borrillo (2010). Por lo tanto, la homotextualidad, como la

expresion del homoerotismo en la forma y en el contenido de la narrativa, se encuentra con las ideas
de violencia y exponen una estructura y tematica de el cuento de Marcelino Freire. Las articulaciones

realizadas se basan en los estudios literarios y psicoanaliticos para la comprension general del texto.
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Por ultimo, nuestra intencion es presentar, bajo la perspectiva de los conceptos de violencia y de
homotextualidad, una lectura del cuento de Marcelino Freire, como uno de los representantes de la
literatura producida en Brasil de la actualidad.

Palabras clave: Literatura Brasileiia  Contemporanea;  Marcelino  Freire;  Violencia;
Homotextualidade,; Analisis Literario.

1 Introducao

A violéncia presente nas obras de arte contemporanea tem peso significativo para a
analise e a interpretacéo da literatura de seu tempo. Ha, assim, a necessidade de se conceituar
0 que tratamos por violéncia e como ela € representada no texto literario da atualidade.
Selecionamos como objeto de analise o conto “Unido civil”, de Marcelino Freire, compilado
no livro Amar é crime (2015), em razdo da originalidade e da relevancia para a literatura

contemporanea brasileira.
Sobre a violéncia, no prefacio do livro Violéncia e Literatura (1990), de Ronaldo Lima

Lins, escrito por Jacques Leenhardt, lemos a seguinte definicdo:

A violéncia nasce onde ndo ha acordo sobre regras e principios, onde se apaga a idea
do corpo social, com tudo o que a metatora organica implica na ordem do simbolismo
da interdependéncia do diretto e das hiberdades, dos teres e deveres. (LEENHARDT

apud LINS, 1990 p. 14).

Assim, Leenhardt delimita o termo violéncia a partir de uma série de contradigdes que
se evidenciam nos estudos sobre violéncia. Para ele, € necessario destacar que a violéncia so
existe nas relagdes humanas, 1sto €, a violéncia € uma experiéncia humana. Portanto, a violéncia
50 pode ser enunciada por alguém que evidencia a violéncia. Logo, Leenhardt ndo acredita em

uma definigdo do conceito de violéncia que parta de um ponto de vista ou de uma perspectiva.

Se a violéncia ndo se revela suscetivel de uma definicdo conceitual, a depender do
ponto de vista de quem a denuncia, ou seja, quem a nomela, pode aparecer como
objeto de discurso apenas numa cultura que reconheca as diferencas, mesmo que tenda
a reprimi-las. Ela s0 € em s1 mesma um indicador sobre a condigdo de que uns a
exercem, os outros a sofrem. Ao falarmos de violéncia, nos a colocamos em questio.
nos interrogamos as normas que pretendem funda-la porque ja nédo reconhecemos as
leis e as regras cuja existéncia nos impedina de nomea-la. Todo discurso sobre a
violéncia €, portanto, por esséncia, ambivalente: visa reduzi-la, recorrendo a uma
ordem presente, ou justifica-la. recorrendo a uma ordem tfutura. Invoca o ndo-social
que ¢ toda violéncia para defender um social existente ou remeter a um social que se
anuncia, mas, em ambos 05 casos, mamfesta uma tensdo que se abre sobre uma
desordem e inicia, em consequéncia, um relato. Dai que todo discurso sobre a
violéncia ¢ dela necessaramente uma representacdo € ndo uma descricio, mostrando-
se, por esséncia, da ordem da ficgdo. E por essa via, enfim, que violéncia e literatura
s¢ acham tdo intimamente hgadas. (LEENHARDT apud LINS, 1990, p. 15).

A dificuldade de se conceituar a violéncia se da pelo modo de narracdo da violéncia, o

que significa que ela ndo possui uma unica defini¢do, porque o seu significado depende do
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ponto de vista de quem vivencia o ato violento. Por exemplo, a violéncia representada por quem
a vive € diferente da representada por quem a observa. Assim, a tensdo imanente do significado
ambiguo de violéncia orienta os estudiosos a trata-la no campo da representacdo. Por
conseguinte, os estudos literarios sdo um campo vasto e aberto para se postular a violéncia como
um concelto de estudo, como afirma Leenhardt.

Na mesma linha de pensamento, Ronaldo Lima Lins também propde uma discussao
sobre a conceituacdo de violéncia e sua relacdo com a literatura. Ja no prefacio, € importante
destacar uma consideracdo muito especifica para a definicdo de violéncia. Lins afirma que a
tensdo entre a vida e a morte € uma dinamica relevante para a representagdo da violéncia.

Ja se percebeu, a esta altura, que estamos falando da eterna luta da vida contra a morte.
A luta € dificil, como se sabe, porque travada sob mil caras ¢ mil disfarces. A energia
gue devemos empregar nas varias batalhas em que nos envolvemos implica, para ndo
pulvenizar-se em completa dispersdo, numa clara consciéncia do alvo a atingir [...] A
arte ndo pode ser examinada, assim, a partir de uma independeéncia da qual de fato ndo
dispoe, metida, como se verifica, na luta entre a vida e a morte que todos estamos
condenados a travar. Em sua esfera de acdo, a violéncia se coloca dentro de
semelhante perspectiva e acena convites para uteis ahancas. (LINS, 1990, p. 25).

No 1nicio da passagem acima, Lins apresenta a hipotese de correlacdo conflituosa entre
vida e morte como elo de representacdo entre violéncia e texto literario. E preciso trazer a tona
que o autor apresenta duas fungdes para a literatura, baseadas na poética aristotélica. A primeira
¢ a de representar a realidade. A segunda ¢ a de intervir na realidade. Ele nado reduz a arte a sua
funcdo imitativa do mundo, mas tambem apresenta o papel formativo das artes.

O segundo papel da literatura € relevante porque, na tentativa de resolver a questio da
violéncia e ndo a repetir no mundo, Lins defende a liberdade da forma e da matéria da literatura
como condi¢cdo sine qua non. lsso se justifica na medida em que a violéncia encontra na
representacdo artistica o lugar por exceléncia de sua imanéncia e, portanto, ndo se preocupa
com as consolidagGes canonicas da forma ou do conteudo.

Em primemro lugar. essa literatura precisa ser solta, livre de amarras que a as
contingéncias da forma. em periodos anteriores. impuseram como bases para a
composigdo estetica. Ndo pode, em segundo lugar, deter-se diante de nada Na
dessacralizacdo, sacraliza; na desconstrucdo, constrol. Retorna, pelo roteiro da
inversdo, a um valor fundamental no momento em que este se dilul, no ambiente
exterior, em vias sem saidas, dilemas e impasses. O que lhe possibilitou a eclosdo, no
passado, num instante qualquer de grave reflexfo, quando a expressdo surgiu como
uma necessidade, um imperativo, continua lhe fornecendo o movel para prosseguir e,
s¢ a examinarmos com aten¢do, veritficaremos que nunca perdera de todo as marcas
daquela experiéncia mmcial. (LINS, 1990, p. 26).

Como diz Lins, a defesa da liberdade criativa e constitutiva da literatura da significado
para uma literatura de sobrenome violenta ou cuja violéncia lhe seja inerente. Se pensarmos

que a violéncia € a exposicdo de uma situagdo de mal-estar e, por 1sso, comumente deva ser
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evitada, se torna ainda mais necessaria a defesa da liberdade criativa, ou seja, a ruptura com as
formas e os conteudos literarios consolidados. Uma literatura sem censura, e cujo fim € a
representagdo das situagoes, personagens, idelas e vidas fora do status quo, permite a analise e

a interpretagdo de elementos constitutivos das artes e da vida humana.

A clareza de proposito permite que a nossa epoca introduza. no circulo da cniacdo,
imagens. palavras, personagens ¢ situagdes considerados até entdo excluidos da esfera
estética. como frutos da area vulgar das ruas e das partes ndo nobres da sociedade.
Cada vez mais o pobre, o feio e o vulgar, mateniais altamente explosivos e perigosos,
ocupardo o primeiro plano da cena e o domnardo quase que completamente. Pessoas
‘sensivels para as quais a reahidade e os excrementos devem permanecer na medida
do possivel escondidos e silenciados, fecham os olhos, criam sua propria “producdo’
assistivel e agradavel, pintando como desejam o gue gostam de ver, mas ndo podem
negar que a realidade e os excrementos s¢ espalham por toda parte e contam a
verdadeira historia do nosso mundo e do nosso tempo. (LINS, 1990, p. 26).

Sobre os ocupantes do primeiro plano de cena, se estabelece a extensdo desse
pensamento ao homotexto. Por homotexto, compreendemos todas as literaturas ficcionais cujo
tema e forma remeta a proposta de Jacob Stockinger sobre a homotextualidade. Sobre
homotextualidade, Stockinger tem por objetivo reorganizar as caracteristicas textuais para uma
analise critica sem, no entanto, enveredar para uma leitura exclusivamente contextual da
literatura. Jacob Stockinger (1978, p. 138-139) cunha o termo homotextualidade a partir de dois

argumentos:

[...] primeiro, aumentar a consciéncia em contraste com 0s INOMINAVELS Pressupostos
e com a preconceituosa critica dominante em suas relagdes com a sexualidade
hteraria, em segundo lugar, para mimmizar os abusos de apologistas bem-
mtencionados, mas equivocados, sobre a sexualidade minontaria na lhiteratura,
cortando a homossexualidade literana de fontes exclusivamente biograficas ou sociais
e alinhando-a finalmente ao texto. (Traducdo nossa)”

Os trés elementos de caracterizacdo do homotexto se constituem em: a identidade
transformacional do homossexual; o espago marginal; e a linguagem e a intertextualidade do
homotexto. Nesse sentido, o homotexto também se constitui da producdo marginal, da
linguagem comum e, principalmente, das personagens altamente explosivas e perigosas para a
manutencdo de determinados status € que contam a verdadeira historia do nosso mundo e do
nosso tempo, conforme o pensamento de Lins. Apesar de ndo nos limitarmos a 1ss0, somente
por essa comparacao temos condicoes de instituir uma correlacdo entre o homotexto e a

violéncia.

= *]...] first, to raise consciousness by contrast about the unspoken assumptions and prejudiced plausibility of
mainstream criticism in 1ts meaning but misguided apologists for minonty sexuality in literature by severing
hterary homosexuality from exclusively biographical or social sources and allying it at last to the text”
(STOCKINGER, 1978, p. 138-139).
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2 Analise literaria de “Uniio civil”

No livro Amar é crime (2015), podemos analisar o conto “Unido civil”. O conto €, de

longe, uma das mais extensas narrativas em Amar é crime (2015). Dividido em quatro partes,

respectivamente separadas por numeros romanos a partir da segunda, a trama, aparentemente,

tem por base uma cena observada pelo narrador:

Dois homens empurram um carrinho de bebe.

Juntos. em siléncio.

Essa imagem eu v, juro, na cidade mineira de Sdo Jodo del-Rei. Os dois estavam
solenes — ndo sei se felizes —_ frios, ao sol. Minha imaginacdo passeou com eles. Mente
de escritor que velo para umas palestras, falar sobre narrativas curtas, meu novo livro,
a quem possa mteressar. (FREIRE, 2015, p. 73).

A principio € possivel 1dentificar um narrador-personagem cuja profissdo € de escritor

e que, durante uma visita a uma cidade a fim de proferir uma palestra, se depara com um casal

de homens com um carrinho de bebé. Na tentativa de reconhecer os dois pais, o

escritor/palestrante traz ao palco a cena. Seu objetivo era 0 de comegar a construir um novo

texto, um novo conto:

Comentel para a plateia — hoje eu vi um casal. Na esperanga de que alguem viesse
dizer. Sdo irmdos. filhos de Seu Januario. Ou: vocé ndo sabe? E o primeiro caso no
pais de adocdo homossexual. E ainda ate, oxala, um estudante me trouxesse pronto o
comeco do proximo conto, mstigante. Tipo. por que voceé ndo me ajuda a empurrar o
carrinho? Um bom micio. (FREIRE, 20135, p. 73-76).

A despeito da 1deia para um novo conto, o que abala e comove mais o narrador € a sua

identificagdo com a cena. A personagem escritor discorre sobre a imagem do casal como algo

que lhe pertencesse faz tempo. Nesse momento, comegam intervengoes de discurso direto

alternadas de discurso indireto que serdo recorrentes em todo o conto: ora o narrador, em

discurso indireto, comenta no presente, ora, em discurso direto, conta sobre seu passado.

A verdade ¢ esta. Essa imagem me pertence faz tempo. Escrever € organizar os
sentimentos perdidos. Ja creio que posso contar.

— Vamos casar?

— () qué?

— Eu e voce, feito homem e mulher.

— Na lgreja?

= E

— E pecado.

— Deus nio precisa saber.

Eu devia ter uns dez anos, nove. Ele também tinha nove, dez. Moravamos no mesmo
Poco, em Pernambuco. E ja haviamos notadoe aquele entusiasmo, maior do que o sol,
aquele entusiasmo, maior do que o sol. Ave! Dois garotos apaixonados, Ele dizia que

guena ser musico. (FREIRE, 2015, p. 76-77).

Ja na primeira parte do conto, pode-se observar os elementos de violéncia e de

homotextualidade. O narrador-escritor relembra um acontecimento de sua infancia: o seu
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casamento com Jodo. Entdo, ao visualizar a cena dos dois pais, Alvaro Magdanelo do
Nascimento, nosso protagonista, repefe a cena ao trazer novamente a memoria seu primeiro
comprometimento matrimonial com seu amigo, numa tentativa de reviver e reorganizar um
evento traumatico passado.

Se focarmos apenas na tematica em que dois garotos apaixonados representam um
casamento atras de uma igreja, ja podemos apreender o mal-estar no conto. Contudo, o
desconforto ndo se depreende somente pela impossibilidade de duas criangas, em uma relacao
homoaftetiva, se casarem em uma 1greja, local notorio da repressdo sexual e, principalmente,
homossexual. Quando da resposta ao convite espontaneo do narrador Vamos nos casar?, Jodo
afirma E pecado, compreendemos as regras e regulamentos do mundo externo estabelecidos
pelo convivio em uma sociedade repressora e violenta. A puritana realidade crista € denunciada
pelo discurso da personagem secundaria.

Seguindo o raciocinio da reorganizacdo psiquico-narrativa, o proponente responde
Deus ndo precisa saber. Na tentativa de subjugar o mundo exterior, o Eu do narrador subverte
as leis de Deus, primeiro ao querer casar feito homem e mulher. segundo ao fazé-lo de modo
encoberto. A diferenciacdo entre o Eu € o mundo externo € explicitada para representar
determinado mal-estar no conto. Nesse momento, o homotexto pode ser observado por meio
da representacdo do lugar em que ocorre o0 “casamento’.

A encenacdo aconteceu atras da capela, no parque. Nossos coractes sairam do nosso
corpo, eu VL, vOCceé nao viu, dois coracoes, voando?

— Alvaro Magdaleno do Nascimento aceita. .
Risos. Ele achava engracado o meu sobrenome “Magdaleno ™.

— ... aceita Jodo Rosa Passos como seu esposo?

— Faltou o legitimo.

— HA?

— ... 'como seu legitimo esposo ...

— Sérno?

— Sério, se ndo o casamento ndo val valer de nada.
—Ta (FREIRE, 2015, p. 77).

Atras da capela, isto €, a margem da igreja, ¢ o unico local possivel em que as
personagens podem experimentar a subversdo das leis divinas e casar, esposo com esposo. A
legitimidade da unido sagrada cobrada por Alvaro completa a cena marcada por tracos textuais
de violéncia: faltou o legitimo. Fica claro que no texto analisado ndo temos guerras, nem
assassinatos, nem sangue. Entretanto, nesse caso, a violéncia ¢ marcada pelas contradi¢des do
mundo heterossexual e pelas experiéncias homossexuais do protagonista.

Ainda sobre a relagdo entre violéncia e sexualidade, Ronaldo Lima Lins cita Sigmund

Freud para apresentar a sexualidade como um reduto de energia. Essa energia contribui para
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um equilibrio da sociedade cujos fins sdo ora a conservagdo, ora a subversdo. Para representar

esse balanco das forgas sexuais, Lins (1990, p. 57) afirma que:

Em primeiro lugar, é preciso reconhecer na sexuahidade uma fonte importante de
violéncia. Por esta razdo, desde as sociedades primitivas, como demonstra Freud,
realizou-se um estorgo no sentido da contencdo sexual, de seu controle que, caso
contrario, ameacava, com sua hivre wrupcdo, o equilibrio da propria comunidade.

Nesse sentido, a sexualidade representada em “Unido civil™ pode ser interpretada como
uma fonte de violéncia e, a partir disso, a repressao ou o recalcamento das energias psiquicas
como a expressio dessa violéncia. A dificuldade encontrada por Alvaro em realizar seu desejo
de se casar ¢ a forca motriz do conto. Na medida em que seu desejo € reprimido, seja por
condi¢cdes objetivas, ou subjetivas, o protagonista se reorganiza.

— E agora’

— E agora o que?

— () que a gente faz?

— Faz!

— 51n._.. Depois que a gente virou marido e marido, a gente val morar na mesma casa,
¢? Ate a morte, ate o iim? (FREIRE, 2015, p. 78).

As brutas rupturas na forma do conto, aléem de construirem uma imagem de mudanca de
tempo, também demonstram um elemento de elipse. Os vazios de sentidos, representados pelos
espacos em brancos, os quais fizemos questdo de marcar na citagdo direta, criam um ambiente
de indagac¢do. O que aconteceu com 0s dois garotos apaixonados? Que fim levou esse
casamento entre 0s dois meninos?

Em Literatura, violéncia e melancolia (2017), Jaime Ginzburg aborda alguns elementos
importantes para se analisar a violéncia no texto literario do século XX. Dentre eles, duas
figuras de linguagens sdo essenciais para a compreensdo do texto violento: a hipérbole e a
elipse.

Pesquisas para a elaboracio deste livro levaram-me a formular a hipotese de que, em
textos que apresentam configuracdes de violéncia, no século XX, duas figuras de
linguagens tendem a ser recorrente. Ndo sdo apenas elas que correm nesses textos,
nem ¢ o caso, evidentemente, de dizer que elas apenas em textos sobre violéncia.
Porem, ¢ produtivo formular uma observagdo sobre a sua recorrencia.

Essas figuras sdo a hipérbole e a elipse. Sua presenca esta associada a articulacdo entre
tema e forma, no que se refere a coesdo estética. Sdo ambas figuras que permitem dar
concretizacdo sensivel a extremos, ¢ € comum que escritores se Interessem em
trabalhar com a violéncia como um campo de vivéncia de himites. (GINZBURG,

2017, p. 29).

Apesar de o autor identificar tais figuras como recorrentes em textos do seculo XX,
ambas sdo figuras de linguagens usadas frequentemente nos textos de Marcelino Freire. No
conto em questdo, o trecho “Sim... Depois que a gente virou marido e marido, a gente vai morar

na mesma casa, ¢? Até a morte, até o fim?” pode ser interpretado como uma elipse.
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Até a morte, até o fim termina ndo somente a sentenca da pergunta da personagem, como
também a memoria do narrador. Os sentidos construidos apos o fim da sentenca ficam a mercé
da interpretagdo do leitor porque, de forma abrupta, encerram-se as sentengas e os sentidos.
Ademais, os significados que pressupdem a morfe € 0 fim podem ser os mais diversos. Uma
encenagdo dramatica de seu amor e matrimonio cujo fim € a morte sugere um término violento
do amor entre Alvaro e Jodo. Sobre as figuras de linguagens, Ginzburg (2017, p. 30) afirma

ainda que:

Imagens de excesso sdo muito comuns em cenas de agressdo, como procedimentos de
intensificacio. Elipses aparecem frequentemente em cenas apos um ato de violéncia,
sugerido que fo1 invadido um terreno aquém do verbal, em que o que esta sendo vivido
nio pode ser expresso adequadamente em palavras.
Na sequencia desse pensamento, a primeira parte do conto acaba sugerindo algo que
esta sendo vivido e que ndo pode ser expresso adequadamente em palavras. A ultima lembranca
do personagem-narrador € de como fo1 selado 0 compromisso entre 0s dois. A cena entre 0s

dois esposos se relacionando inocentemente termina com um fim cujo sentido cabe ao lettor

resolver.

() acucar acabou. O horteld virou 50 uma borracha. ) tanto de hora que a gente passou
olhando os dedos, tocando as ahangas. E trocando os chicletes. Jodo tirava a goma da
minha boca e colocava a goma dele na minha boca. E as bolas foram ficando mais
gordas. B foram ficando mais alegres, coloridas. Redondas, redondas. Ateé que Jodo
quis tirar com a propra lingua a borracha da minha lingua. Em um beijo sem jeito.
Doce, doce, doce. Nossa lua de mel. (FREIRE, 2017, p. 79).
E necessario frisar que a violéncia do conto ndo explicita a brutalidade da humanidade.
Ao contrario, a violéncia esta marcada pela subjetividade que toma forma e contetudo
complexos. Dois meninos se casam, se betjam e tém sua lua de mel. O que justifica a violéncia
¢ o fato de a homossexualidade em nosso tempo ser associada a uma concepgdo impura de
sexualidade entre adultos, quanto mais entre criangas, como afirma Leenhardt quanto a quebra
de regras.
Daniel Borrillo desenvolve o conceito de homofobia em Homofobia: historia e critica
de um preconceito (2010). Para ele, as diferentes formas de homofobia, em especial, a
psicologica, estdo correlacionadas a uma expressao de violéncia. O modo como essa violéncia
¢ difundida se da tanto pelo medo da homossexualidade quanto pela promocdo da

heterossexualidade como norma. Os meios de difusdo vdo desde os textos sagrados aos

literarios, passando pelas mais diversas formas de comunicagdo:

A violéncia em estado puro — destilada pela homotobia psicologica — nada ¢ aléem da
integracdo paradigmatica de uma atitude anti-homossexual que, ahias, permeia a
historia de nossas sociedades. O medo, as vezes pueril, suscitado amnda pela
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homossexualidade resulta da produgdo cultural do Ocidente judaico-cristio. Dos
textos sagrados as leis laicas, passando pela hiteratura cientifica e pelo cinema, a
campanha de promog¢do da heterossexualidade, mas tambem contra gualquer
manifestacdo de ateto entre pessoas do mesmo sexo. (BORRILLO, 2010, p. 235).

Nao por menos, a cena dos dois garotos apaixonados pode ser interpretada como uma
cena violenta, visto que a afetividade entre as personagens de género masculino € tdo reprimida
quanto dissuadida em nossa socledade, € 1sso € representado no texto. Ademais, a narrativa ndao
se encerra com essa cena, pelo contrario, ao longo das trés partes que se seguem, o narrador-
personagem evidencia com certa sutileza as violéncias relacionadas a sua sexualidade.

Na segunda parte. a associagéio entre a relagdio de Alvaro e Jodo na infincia com o casal

de homens e o bebé avistados no inicio do conto continua. A tentativa de comparagdo entre

casais faz com que outra memoria se reavive.

Ndo sernia dificil encontrar mais uma vez o carrinho, a crianca e os dois rapazes. A
cidade ndo € grande. E bebé ¢ feito cachorro. Adora movimentar-se. Os mimos, as
pracas, 0s pacos centenarios.

Figuei quieto, tomando um ar, a espreita. No mesmo lugar em que, digamos, avistel a
mim ¢ a Jodo — ¢ o fruto futuro do nosso amor.

Reanote: frases para o conto, relembrer.

O calor.

Minha mae foi quem primeiro quis saber: casou? Eu gelei. Que anel ¢ este no dedo,
menino? E da bola. Do chiclete. ndo viu? Dei bobeira.

A gente prometeu esconder a alianca. Coisa de veado, a molecada logo ma dizer.
Quem na entender? (FREIRE, 2015, p. 79-80).

A relagdo Eu-Outro, tipica da identidade transformacional no homotexto, comeca a se
tornar evidente. Sobre tal noc¢do, Stockinger afirma que por conta do estigma da
homossexualidade, socialmente, os membros dessa comunidade vivem uma tensdo dialetica
com um ambiente hostil estabelecido, em que a autoafirmacao e a autonegacdo sao marcas na
subjetividade psicologica de 1ésbicas, gays, bissexuais e transexuais, cidaddos de sociedades
homotobicas.

Ao se utilizar do paradigma de Jean-Paul Sartre sobre o homossexual e o Outro, o
ensaista constata que “|...| pela necessidade e pela natureza, a psico-dindmica do homossexual
¢ fluida e pode ser chamada de transformacional no sentido de ser comparada com a gramatica
transformacional” (STOCKINGER, 1978, p. 139. Tradugdo nossa)’. Ao se relacionar o Eu-
Outro e 0 Eu-Eu, a imagem de espelho ¢ o simbolo que traduz a presenca do homoerotismo no
texto.

No conto, Alvaro. que relembra ou repete seu romance com Jodo, ao se identificar com

0 casal, transforma a relagdo em fic¢do. O narrador-escritor encontra na narrativa uma forma

* “By need and by nature, the psyco-dynamic of the homosexual is fluid and could be called transformational in
the sense that it 1s comparable to transformational grammar [... |7 (STOCKINGER, 1978, p. 139).
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de reviver a paixdo de infincia. Soma-se a isso a relacdo de repressdo do amor entre os dois.
(Quando a mée pergunta casou?, a solugdo da personagem € esconder o acontecimento.

A violéncia também se materializa na justificativa da ocultagdo: coisa de veado, a
molecada logo iria dizer. A linguagem chula expressa a oralidade e a violéncia linguistica,
veado. A pergunta que se segue, guem iria entender, denuncia o mundo externo e as mazelas
causadas por ele (ou seria melhor: as violéncias causadas por eles?). Com o Intuito de
representar seu amor, o0 narrador continua:

E ai também fiquei pensando: aquela manhd em que os avistei, poderia ser a primeira
vez em que eu ¢ Jodo nos reencontravamos, depols de muitos anos. Segul
confabulando. Rabiscando possibilidades, falas, personagens. Misturando realidade e
ficcdo. Loucura e literatura. Memona e mvengio. Meu Deus!

Como eu poderia prever que dois rapazes iriam carregar, naquele carrinho, eu e vocé,
Jodo? E por que bem aqui, em 530 Jodo del-Re1? (FREIRE, 2015, p. 81).

Novamente a realidade e a fic¢do, loucura e literatura, memoria e invengdo se
confundem na cabeca do escritor. A realidade do conto, a diegese, se mistura com a propria
vivéncia, a narracdo de Alvaro. A cena do casal é o motivo da desconfortavel reorganizacao
psiquica do narrador. Os paragrafos sem padrdo unico, ora extensos, ora sumarios, demonstram
a afetividade do escritor. A representacdo da realidade em que vive € confundida e misturada
com 0 que ja viveu.

Em outra lembranca, Alvaro se vé na condicdo de marido abandonado. A alianca ja ndo
cabia no dedo de Jodo e, portanto, também o amor ja ndo cabia naquele casal:

E a alianca?

— Nao vé que ndo da mais no meu dedo?

Voce esta me traindo, Jodo.

Agora mais essa. .

Fiel, na saude e na doenca.

Chorel. peguer febre, quis me atirar embaixo de caminhdo. Tamanha nocéncia. De

fato, era a maguina do tempo. A industrnia, a todo vapor. Moendo, roendo. Os chicletes
apodrecendo. Adolescendo. Hora ou outra eu via. Jodo e Maité. Quanto ciume! Jodo

um homem. Forte, na lambreta. Ao violdo. Eu escrevendo minhas primeiras pecas.
Infantis. Cheguei a sair com Elisabeth. Atrias da mesma capela, tentel, sem sucesso.

repetir a cena.
N&o valeu a pena. Conheci o Xavier.
Jodo casou, de verdade, com a Maité. (FREIRE, 2015, p. 82-83).

As imagens criadas pelos verbos no gerundio moendo, roendo e apodrecendo sustentam
a constante condi¢do psicologica do narrador. O choro e a febre somatizam o sofrimento. O
desejo de suicidio, gquis me atirar embaixo de caminhdo, expressa a violéncia da separagdo dos
dois amantes. Situacdo de confusio causada pela desilusdo amorosa e cuja saida € tentar repetir
a cena atras da capela com uma mulher. Sem sucesso com a normatividade, a solucdo

encontrada € a repeticdo do relacionamento, desta vez, com Xavier.
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A terceira parte do conto teria matéria suficiente para ser transformada em uma unica
narrativa. Dois amantes, Alvaro e Jodo, este chama aquele para um encontro na praga
Aparentemente, os dois se conheciam ha muito tempo, contudo, também ndo se viam ha muito.
No enredo, Alvaro era o escritor, Jodo era pai. Alvaro vivia com outros amores, Jodo se casara

com Maité. e os dois tiveram um filho.

Fazia uma vida que ndo se viam. Jodo foir quem chamou Alvaro. Mandou uma
mensagem no Face. Vem. E Alvaro pensou tanto. Balancou-se. O que ele quer

comigo, o merdinha? |

Mas resolveu 1r e la estava. Porgue a vida de Alvaro, ha de se convir. Ndo rolou, ndo
acontecen. O que fez fo1 trepar por ai. Com dezenas de machos. Sem amor. Melhor
que fosse sem amor. Para ndo alimentar ilusdes. Ou até, talvez. para ndo ferir o
juramento. No altar, no parque, na capela. Virou uma desgraga, uma praga aquela
umio. Religiosa. Para a vida eterna. (FREIRE, 2015, p. 83-84).

O que, no comego do conto, era apenas uma vivencia do escritor, ao final, se torna
matéria de uma nova ficgdo. Novas personagens ou personagens transformadas pelo decorrer
da vida cotidiana? A interpretacdo pode ser multipla. Para nos, a metaficcdo pode ser uma
compreensdo correta, haja vista que o escritor buscava redigir um novo confo. Em que pesem
tais diferengas, o que se percebe € a repeticdo da cena inicial e da vivéncia do narrador com o
intuito de resolver as violéncias passadas.

Com o proposito de reordenar os traumas vividos, as experiéncias sdo rememoradas. A
desgraca e a praga daquela unido sio as lembrancas geradoras do sofrimento. A violéncia
implicita nas relagdes homossexuais entre as personagens apresenta os sintomas do mal-estar,
se pensarmos no conceito freudiano. Dois amantes que ndo se uniram publicamente, devido as
opressoes € repressoes do mundo externo. A violéncia das imposi¢des sociais faz com que,
apenas depois de muitos anos, os dois garotos apaixonados se encontrem € conversem.

— Eu nunca me esqueci de vocé — falou Jodo. Eu parei. E a cidade parou também. E
0s sinos da matriz. O bebe dormitando aos nossos pes. E a mde desse bostinha? Jodo
me contou, sem que eu mostrasse interesse em saber. Ela sumiu. Como assim? Nao
sei se¢ entendi. Ndo ouvi bem. A mée havia morrndo no parto? Deu depressdao? O que
aconteceu com a Maité? Algum milagre? (FREIRE, 2015, p 85-86).

O tragico destino da mae da crianga, como nos textos violentos, ndo pode ser expresso
adequadamente em palavras, de acordo com a proposta de Jaime Ginzburg. De Maité, ndo se
sabe se morrera, se fugira ou se acontecera algum milagre. Cabe-nos apenas supor o que se deu
no percurso narrativo da personagem, haja vista, novamente, a elipse da vida de Maité. Para
terminar a penultima parte, o narrador repefe a historia nicial e a cena da alianga.

Apenas nos dois, o carrinho e o bebé A tnica imagem possivel dentro da paisagem.
Como uma fotografia. De tunismo. De fénas em famiha. Quem dina? Jodo puxou do
bolso da camisa aquele nosso anel, nossa ahlanca Felizes para sempre. Como no dia
do nosso primeiro casamento. Lembra, Magdaleno? Disse-me o pai da crianca

(FREIRE, 2015, p. 86).
98



V@rvltu — Revista de Ciéncia, Tecnologia e Cultura da FATEC ltu
ITU/SP - N°" 7, junho de 2018

O fim repete o comecgo. O conto retorna a cena do casamento. A historia se confunde
com a realidade. Narracdo se confunde com historia. A personagem se transforma em
personagem e o enredo em um novo enredo. Os elementos de homotextualidade e violéncia se
conjugam para dar forma e substancia a esta “unido civil”. A ultima parte do conto, a quarta
parte, se resume na resposta a pergunta feita no inicio da terceira parte do conto:

() senhor conseguiu?

O que?
— Escrever o conto sobre os dois rapazes, o carrinho e o bebé? (FREIRE, 2015, p. 83)

O método de criagdo do conto € desvendado pelo escritor. De maneira bastante filosofica

e “metafisica”, Alvaro responde a pergunta em um tnico paragrafo:

— UUm conto ndo nasce na hora em gue a gente escreve, na hora em que a gente esta
escrevendo. Ndo nasce quando a gente acaba o conto, pde o ponto final. A impressdo
que eu tenho € gque um conto nasce em algum ponto da vida da gente. Ele fica la,
congelado, esperando que algo o acorde, algo o provoque, entende? Vou ter de ver
que conto € este que a imagem do bebe ¢ a dos dois rapazes esta me pedindo. Vou ter

de vasculhar, Paulo. Bem fundo. Se eu conseguir escrever, prometo que volto aqui em
Sdo Jodo del-Rei e leio a histonia para vocés. As vezes demora, demora muito. As
vezes se perde. Isso ja me aconteceu mais de uma vez. (FREIRE, 2015, p.86-87).

O conto ¢ finalizado com a tematica da criacdo de um novo conto. Apesar de esse néo

ter sido o tema principal de “Unido civil”, a iltima parte questiona a interpretacdo de que Alvaro
ja teria escrito o conto. Nesse caso, € como se houvesse uma elipse estrutural da nova narrativa
de Alvaro. Afinal, ele escreveu de Jfato um novo conto? Se sim, tal conto era uma representacao
da sua relacdo com Jodo anos depois? Se Alvaro ndo escrevera o conto, acaso a terceira parte
de “Unido civil” acontecera no universo contistico, 1sto €, reencontram-se os amantes de

infdancia?

3 Consideracoes finais

As respostas a essas questdes ndo podem ser expressas adequadamente em palavras, ao
se parafrasear a definicao de elipse de Ginzburg A nosso ver, 1sso demonstra mais uma vez a
condi¢cdo de violéncia do conto. O narrador deixa a interpretacdo para os leitores. Violéncia e
homotextualidade se reatirmam no paragrafo final.

O conto expde, em sua estrutura e tematica, a violéncia que perpassa as relacdes sexuais
nao normativas. A diversidade da afetividade homossexual toma forma no conto a partir das
elipses sintaticas e textuais como uma expressdo da violéncia do homoerotismo. As condigoes
psiquicas do narrador ¢ das personagens se desenvolvem na medida em que a repeticdo

reorganiza as experiéncias vividas e orientam a narrativa.
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Por tfim, compreendemos que a literatura contemporanea brasileira se consolida como
textos ficcionais representativos da violéncia. As narrativas de Marcelino Freire, para além de
representar as diversas formas de violéncias por meio de suas personagens, narradores e
ambientes, expressam tambem a sexualidade na literatura, em especial, o homoerotismo atraves
da homotextualidade. Portanto, torna-se impossivel a analise e interpretacdo de textos dessa

natureza sem a consideracdo de tais formas e substincias.
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